Dem Unerlosten auf der Spur

Ruth Berghaus als Kiinstlerin - in der Kritik und

R uth Berghaus war eine der eigen- .

willigsten und unangepasstesten
Kinstlerpersonlichkeiten des deutsch-
deutschen Theatergeschehens im letz-
ten Drittel des vorigen Jahrhunderts.
Vor allen Dingen mit ihren Operninsze-
nierungen setzte sie MaBstébe, stellte
sie sich quer zu gedankenloser Routi-
ne, zu Kunstgewerbe und restaurati-
ver Musiktheaterpflege. Rolf Lieber-
mann, Komponist und experimentier-
freudiger Opernintendant, gehérte zu
ihren Gberzeugten Anhangern: «Ich hal-
te sie fiir einen der intelligentesten Re-
gisseure, die ich kenne, einen der ana-
lytischsten, strukturellsten und musi-
kalischsten.» Ihre Arbeiten polarisierten

im Licht der Staatssicherheit

nicht nur das Publikum in Ost und West,
auch die Theaterleute und Musiker, ins-
besondere die Sanger und Szngerinnen
teilten sich in begeisterte Beflirworter
und entschiedene Gegner. Der lang-
jahrige Bassist der Frankfurter Oper,
Manfred Schenk, widersetzte sich, den
Schatz seiner Stimme gerne geméch-
lich ausschreitend und agile Kérper-
haltungen lieber vermeidend, ihren sze-
nischen Zumutungen und schmahte sie
Uber den Tod hinaus: Fiir den Fall, dass
Ruth Berghaus «fiir den lieben Gott in-
szenieren darf», sei er entschlossen,
sich dort oben krank zu melden.

Die Schweizer Musikjournalistin
Corinne Holtz legt jetzt nach mehrjah-
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rigen Recherchen ein wohltuend sach-
liches, kenntnisreiches und gut lesba-
res Portrat von Ruth Berghaus vor, in
dem die Zerrissenheit und Leidenschaft
einer kunstlerischen Existenz exem-
plarisch geschildert wird. Das Buch
versucht, Interesse fiir den Weg einer
Kinstlerin zu wecken, die groBe Hoff-
nungen auf die Utopie von 1945 setz-
te, die vom Aufbau des Sozialismus
als Grundimpuls alles kunstlerischen
Schaffens erfiillt war, am Ende ihres
Lebens aber enttauscht von dieser Uto-
pie Abschied nehmen und froh sein
musste, dass der Spuk vorbei war, zu
dem sie birokratische Funktionire der
Macht heruntergewirtschaftet hatten.

Corinne Holtz handelt in tibersicht-
lich gegliederten Kapiteln die Stationen
des kinstlerischen Werdegangs von
Ruth Berghaus ab - von der Kindheit
und Jugend in Dresden, von ihrer Tétig-
keit als Gruppenfihrerin im Bund Deut-
scher Médel, von der Tanzerin, Palucca-
Schiilerin und Choreografin zur Regis-
seurin, Intendantin und renommierten
Operninszenatorin. Neben der Wiirdi-
gung der Inszenierungen geht die Ver-
fasserin auf die jeweiligen Auffiihrungs-
bedingungen und kulturpolitischen Ge-
fechte ein, um den «Spagat zwischen
politischer Loyalitat und kiinstlerischer
Autonomie», die sich die Regisseurin
meistens zu erstreiten verstand, deut-
lich zu machen.

Im Netz der IMs

Offenbar wird auch, dass die Staatssi-
cherheit gerade den Kunstlern miss-
traute, die das Experiment Sozialismus
wollten und einen geselischaftlich wirk-
samen, politisch motivierten Kunstan-
spruch vertraten: Sie umgaben die nur
schwer berechenbare Kiinstlerin «mit
den richtigen Leuten». Um Ruth Berg-
haus wurde schlieBlich ein dicht ge-
flochtenes Netz ausgesuchter inoffiziel-
ler Mitarbeiter gelegt, weil die Spitzel-
agentur in ihrer Arbeit, ihrem Einfluss
und ihrem internationalen Ruf «operatio-
nell bedeutsame Dinge» vermutete und
sich um die «politisch-ideologischen
Probleme» kommender Berghaus-insze-
nierungen enorme Sorgen machte.

So wurden etwa der Verwaltungs-
direktor des Berliner Ensembles,
Giersch, oder ein designierter Staats-
opernintendant, Rimkus, zur Mitarbeit
bei der Staatssicherheit in Sachen Ruth
Berghaus verpflichtet; besonders er-
schreckend ist die Tatsache, dass die
langjéhrige dramaturgische Mitarbeite-
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rin und Berghaus-Spezialistin Sigrid
Neef von 1978 bis 1989 als IM «Profes-
sor» an der Staatsoper auf die Regis-
seurin angesetzt war und den Auftrag
hatte, dort offen und konstruktiv ihre Ar-
beit zu erledigen, um eine Person engs-
ten Vertrauens zu werden und «die
wahren Intentionen der Berghaus» er-
mitteln zu kénnen.

So war es denn auch kein Wun-
der, dass Ruth Berghaus, die Bespitze-
lung in vielen Fallen ahnend, besonders
zuriickhaltend war, wenn jemand ihr mit
«privaten» Fragen kam: «Sie gab einzig
preis, was ihr genehm war», beklagt
die Biografin, «als Privatperson war sie
nicht existent und verweigerte sich er-

folgreich dem immer mehr auf Perso-
nalisierung getrimmten Medienbetrieb.»
Ruth Berghaus verwies statt auf ihre
Person auf ihre Inszenierungen, auf de-
ren metaphorische Zeichen, die sich
nicht immer auf den ersten Blick er-
schlossen, doch sehr bald erhellend
nachzuwirken begannen.

Immer noch sind einige ihrer Ar-
beiten gelegentlich in Berlin, Stuttgart
oder Ziirich zu sehen, werden aber bald
aus den Spielplanen verschwinden,
weil sie sich mit anderen Sangern in
dem typisch konzentrierten Grundges-
tus von Figuren nicht wieder herstel-
len lassen. Jene «prazise Korperarbeit»,
wie sie Ruth Berghaus fur ihre Opern-
inszenierungen fir nétig hielt, ist nach
wie vor etwas Ungewdhnliches. In der
Zeichensprache der Regisseurin, un-
barmherzig die Durchleuchtung der
Dinge betreibend, gab es keine zufilli-
gen Gesten: «Die Regisseurin», konsta-
tiert abschlieBend Corinne Holtz, «ver-
mied Psychologisierung, Singen soll sie
als unerhérten Gedanken verstanden
haben, als gesteigerte Emotion, der
sie eine Form geben wollte. Sie war dem
Unerldsten auf der Spur, den Grenzen,
die Menschen zu Uberschreiten versu-
chen. Wer Ordnungen stort, bezahit da-
fir einen Preis — diese Mischung aus
Aufbruch und Unabéanderbarkeit dirf-
te fr den letztlich untréstlichen Ton
ihrer Inszenierungen gesorgt haben
und kénnte autobiografisch motiviert
gewesen sein.» Klaus Vélker
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Die Revolution muss warten

Michael Schottenberg, der neue Direktor des Wiener Volkstheaters, kimpft
gegen alte Nazis und schwierige Regisseure

eit September hat das Wiener

Volkstheater einen neuen Direk-
tor. Diesen Satz konnte man zuletzt
vor siebzehn Jahren schreiben, als mit
Emmy Werner erstmals einer Frau die
Leitung einer groBen Wiener Biihne
lbertragen worden war. Zum Nachfol-
ger der Langzeitintendantin wurde der
Wiener Regisseur und Schauspieler
Michael Schottenberg berufen. Keine
besonders originelle, aber eine solide
Wabhl: Der Mann versteht sein Hand-
werk. Und die Leidenschaft, mit der
«Schotti» (wie ihn in Wien jeder nennt)

sich an die Arbeit machte, wirkte durch-
aus ansteckend: Es lag Aufbruchs-
stimmung in der Luft.

Nach der ersten Premierenserie ist
davon nicht mehr viel Gibrig. Die bisher
radikalste Tat des neuen Direktors fand
nicht auf der Biihne, sondern im Direk-
tionstrakt des Hauses statt: Im Oktober
lieB Schottenberg das sogenannte
«Hitler-Zimmer» demontieren. Nach
dem «Anschluss» Osterreichs an Nazi-
deutschland war das Volkstheater zum
«Kraft-durch-Freude-Theater» erklart
worden; fir Besuche des «Fiihrers»



