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Sie trigt viele Namen: Sie heisst Undine, Rusalka, Vila,
Nymphe, Nixe, Melusine, Sirene, Najade und gehort
zur Familie der Wasserwesen. Seit der Antike wird am
Mythos »Wasserfrau« gestrickt, Wasser und Weiblichkeit
ist eine uralte Verbindung. Die Wasserfrau verfiithrt und
verschlingt. Sie lebt am und im Wasser, gilt als »Natur-
wesen« und unterhilt ganz unterschiedliche Beziehungen
zu ithrem Element. Gemeinsam ist den Wasserfrauen —
den Nympha aquatica — »ein menschenihnlicher Kérpers,
ein Torso »mindestens bis zur Hiifte«, der mit auf »minn-
liche homo sapiens anziehend wirkenden Zitzen ausge-
stattet ist«. So steht es in einer fiktiven Quelle des 21.
Jahrhunderts, dem Magnum Bestiarium Occultum, das von
zwei Wissenschaftlern erdichtet wurde — in Kenntnis der
tradierten Mythen und nach der Lektiire von Paracelsus’
Referenzwerk Liber de Nymphis.

Die franzésisch-zyprische Melusine etwa soll ab der
Hiifte einem Fisch oder einer Schlange gleichen, heisst es
im Magnum Bestiarium Occultum. Thre Nahrung entspreche
der Nahrung des homo sapiens und sie sei fihig, »vom
minnlichen homo sapiens Junge zu bekommen, die men-
schenihnlich sind, wenngleich Mutationen vorkommenc«.
Eine andere »seltenere« Nixenart soll »Zihne dhnlich
denen des Haifischs« haben. Meist ernihre sie sich von
Fisch, kénne aber auch »Menschen« gefihrlich werden.
Undine wiederum trete meist als »Jungtier« mit dem
Mann in Kontakt, »indem sie eine Seele sucht« und im
Verlauf dieser Suche an Land geht.

Rusalka ist die Nixe der Slawen und im Unterschied
zu ihren Gegenspielerinnen im Westen menschlicher
Herkunft. Sie ist eine verlorene menschliche Seele und
eines unnatiirlichen Todes gestorben. Urspriinglich eine
betrogene, schwangere Frau hat sie sich aus Verzweif-
lung erhingt oder ist ins Wasser gegangen. Doch sie
findet keine Ruhe. Als Wiedergingerin an Land bringt
sie zuerst Verziickung und nach dem Liebesverrat den
Tod. Rusalka tut genau das Gegenteil dessen, was einem
anstindigen Midchen erlaubt ist. Sie wird als Gegenbild
zur Braut aufgebaut, die sich den Hochzeitsbriuchen
unterwerfen muss und mit der Heirat ihre Handlungs-
fihigkeit einbiisst. In der lindlich geprigten russischen
Gesellschaft wird denn auch die Heirat der Frau und
der Abschied vom heimischen Ofen »als verwandt mit
dem Tod betrachtets, hilt die Slawistin Maria Depper-
mann fest. Auch darum ist Rusalka als Projektionsfliche
ungemein attraktiv: Sie ist ungehemmt, sexuell aktiv,



bleibt aber angeblich im Ubergangselement des Wassers
stecken und existiert nicht wirklich. So will es die ostsla-
wische Mythenbildung, die Rusalka als soziales Regu-
lativ bentitzt, um die unkontrollierbare Zone zwischen
Frauen und Minnern abzusichern. Die Zuschreibungen,
die sich in der kirchlichen Literatur des 18. Jahrhunderts
ebenso finden wie in den Dokumenten der Folklore, sind
widerspriichlich, und die Verklirung geht stets mit der
Dimonisierung einher: Rusalka kimmt der Loreley dhn-
lich ihr schénes griines oder rotblondes Haar und klettert
mit ihren weissen Beinen behende auf Biume. Sie spricht
kaum, hat aber eine betdrende Singstimme und ein ge-
winnendes Lachen, und sie legt es darauf an, Minner in
ihren Bann und in den Tod zu zichen. »Sie liebkost ihr
Opfer und kitzelt den Mann mit ihren Briisten, bis er vor
Erschépfung stirbte, heisst es in einer Uberlieferung.

Mythen des Ostens und Westens

Dvotiiaks Oper Rusalka von 1901 ist eine Gemengelage
aus diesen mythischen Elementen und deren unterschied-
licher Rezeption im Osten und im Westen. Das beginnt
beim Libretto des tschechischen Dramatikers Jaroslav
Kvapil, der die Gunst der Stunde nutzt: Das Thema der
Wassernixen gemiss russischer Auffassung ist in Prag spi-
testens seit Sergejewitsch Dargomyshkis Oper Rusalka er-
folgversprechend — wird doch dessen Rusalka nach 1889
hiufiger gespielt als etwa Bellinis Norma und Mozarts Le
nozze di Figaro. Zudem hat sich Kvapil wihrend eines
Sommerurlaubs auf der Insel Bornholm an Hans Chri-
stian Andersens Mirchen Die kleine Meerjungfrau erinnert,
ebenso erwihnt er Gerhart Hauptmanns Mirchendrama
Die versunkene Glocke als Quelle. Diese Literarisierungen
wiederum sind von Friedrich de la Motte Fouqués Erzih-
lung Undine inspiriert — die am Anfang der Wasserfrauen-
Renaissance des 19. Jahrhunderts steht.

Unerwihnt bleibt Alexander Puschkin — einer der zahl-
reichen russischen Literaten, die sich bis weit ins zwan-
zigste Jahrhundert hinein dem Rusalka-Mythos gewid-
met haben, etwa Ivan Bunin und Marina Cvetaeva, die
Undinenliebe herausragend literarisierten. Puschkin
hat viermal auf die Gestalt Rusalkas zuriickgegriffen.

Die kiithnste Variation findet sich im gleichnamigen

Dramenfragment von 1826, das der betrogenen Rusalka
zugesteht, Vergeltung zu iiben (auch wenn die Tat nicht
ausformuliert ist). Puschkin deutet das Midchen state als
Verfiihrerin als Verkorperung der Unschuld. Schuld fille
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